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Les dicux peuvent se permettre d’étre
gloricusement dévétus et, pour eux, le drapé
«sce» de la Vénus de Milo ou le drapé

mouillé de la Victoire de Swmothrace ne sont
que figures célébrant ce quelles cachent

de la nudité divine, et non des vétements

qui la dissimuleraient. Les déesses de I’Egypte,
voyez dans P'exposition «Les Portes du ciel»
le sarcophage figurant la déesse Nout

qui accompagne la momie dans son voyage
outre-monde, exergaient leur office salvateur
en toute nudité. Les pagnes du pharaon

ou d’Osiris sont des ornements sacerdotaux
symbolisant leur fonction transcendante

dans 'ordre du monde, et non des slips

ou des feuilles de vigne.

Dans les bas-reliefs restés in situ en Egypte,
Min, le dieu égyptien de la fécondité,

porte cérémonieusement en poupe, avec

une extréme dignité liturgique, sa verge érigée.
La pudeur des archéologues ne lui a pas
permis, dans cet état, de franchir

la Méditerranée ni PAtlantique. Chez les Grecs
ct les Romains, le dicu Min, nu et érectile,

52

devient le dieu Pan ou le dieu Priape, qui veille
sur la fertilité des champs, des jardins et
des couples. Mais leurs grands dieux et déesses,
qui ont des fonctions moins exclusivement
terrestres ct plus cosmiques, sont parés d’une
nudité divine ou héroique au repos, déployée
par Part dans un espace qui n’est pas le notre.
Les premiers chrétiens, qui répugnérent
longtemps & tourner l'interdit jeté par le second
commandement biblique contre les images
anthropomorphes ou zoomorphes,
ne voulurent voir que lasciveté et impureté
humaines, trop humaines, dans la nudité
des idoles des démons paiens. Si bien
que la nudité a pratiquement disparu des arts,
en Occident latin comme en Orient grec,
pendant mille ans, avec exception des images
du baptéme du Christ (dans les mosaiques
byzantines, Jésus est habillé d’eau
jusqu’a mi-corps) et de sa crucifixion,
ol il est enveloppé du périzonium.

La Renaissance, c’est avant tout la
redécouverte par l'art chrétien occidental
du sens symbolique de la nudité des anciens
dieux et héros (a exclusion toutefois

Le Louvre est un harem
de belles nudités.

Ci-contre

Jean-Auguste Dominique
Ingres

(1780-1867)

Le Bain turc

1862, huile sur toile,

108 x 110 cm.

«Ingres a peut-étre
résumé dans “Le Bain
turc” ces attraits partout
épars dans le musée.»

des dieux Min et Priape !), symbolisme
transposable a la représentation de "Homme-
Dieu, «le plus beau des enfants des hommes »,
le second et plus parfait Adam, nu et chaste
avant la chute. Tant dans la représentation

de son enfance et de son baptéme que

dans celle de son supplice et de sa résurrection,
la divinité de Phomme Jésus peut et doit
désormais étre signifié par sa splendide nudité.
De la Pextraordinaire science du corps masculin
idéal, P'«académie », qui est restée pendant
plusieurs siecles la discipline majeure

des ateliers de peintres et de sculpteurs. Le nu
féminin a eu beaucoup plus de mal a s'imposer.
La Vierge-mere est par définition vétue

et voilée. Sa nudité ne peut étre montrée que
de fagon indirecte, dans celle ’Eve au Paradis,
avant la chute. Marie-Madeleine ne peut étre
représentée qu'en repentie, les charmes

qui lui restent étant désormais couverts.

Dans Part profane, la Vénus antique nue ne
peut réapparaitre en déesse, mais en allégorie
ct en idée platonicienne de la beauté. La Vénus
florentine de Botticelli, aux Offices, est un
hiéroglyphe de la beauté chaste, une apparition
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Le Nu

au LLouvre

De la sculpture 2 la peinture, le nu se dévoile dans les salles du Louvre.
Hiératique ou sensuel, c’est une promesse de bonheur qui se caresse avec les yeux.
Marc Fumaroli livre ici sa pensée sur Phistoire des représentations du corps.

PROPOS RECUEILLIS PAR
NI1COLAS PROVOYEUR
PHOTOGRAPHIES PAR
JEAN-PHILIPPE MESGUEN
T R P BT,

Grande Galerie: Marc Fumaroli,
pourquoi voir le nu au Louvre?
Mare Fumaroli : Le Louvre est un harem de
belles nudités. Ingres a peut-étre résumé dans
Le Bain turc ces attraits partout épars
dans le musée. Cest bien ici qu'il faur
sentrainer a regarder le nu comme forme
symbolique et catégoric artistique,
poétiquement délivrée de la pression
psychologique et physique quexerce la nudit¢
réelle, sur une frontitre presque aussi
troublante que le tabou de I'inceste, entre
le véru et le dévétu. Plusieurs religions
ont interdit la représentation artistique du nu,
madmettant pas que Part de le représenter
comme forme symbolique pat surmonter
cette frontiére entre pudeur et viol d'intimité.
A nous en tenir au Louvre ct aux arts
de notre continent, le nu en peinture ct
en sculpture a été dans notre antiquité paienne
la tenue de gala que sautorisent les dieux
et les demi-dieux. Le vétu est pour les pauvres
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Ci-contre

Marc Fumaroli
photographié devant
Les Forges de Vulcain
de Frangois Boucher
en avril 2009

L'Académicien pose devant
I'ceuvre de Boucher, un
tableau qui se trouvait dans
la collection de Louis XVa

Page de droite

Frangois Boucher
(1703-1770)

Détail des Forges de Vuicain
ou Vleain présentant 8
Vénus les armes pour Enée
1757, huile sur toile

320 x320 cm

Aile Sully, 2° étage, salle 46,
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«Cette Vénus en armes divinise et immortalise
Ia jeunesse du corps féminin, mais hors des.

intempéries, hors d'atteinte de I'humanité qui passe.»

de PAphrodite céleste. Le premier nu féminin
de la peinture vénitienne, une Femme
4 sa toilette de Giovanni Bellini, est paré
dune exquise pudeur de vierge. Lorsque les
coloristes Giorgione et Titien peignent ensuite
des Vénus, leur nudité, plus incarnée, reste
néanmoins lointaine, objets de délectation
désintéressée pour les sens intérieurs. Le nu
féminin chrétien a retrouvé dans l'art profane,
en se transposant de la sculpture 2 la peinture,
e paradoxe antique de la représentation
de la beauté nue qui, loin de susciter
Pimpatient désir des mortels, Pintimide et
Iui apprend 4 réver. Naturellement, les peintres
du XV siicle, pas plus que ceux de Pompéi
et Herculanum, nlignorent pas le nu excitant,
mais ils le réservent & des ceuvres graphiques
circulant sous le manteau, et exclus de Part.
Ceest alors que s'impose a Part européen
profane et laic, la distinction faite par Kenneth
Clark entre nude, habillé et ennobli de nudité,
et naked, déshabillé, offert au désir et allumant
le fantasme. Le nu artistique, dans la peinture
moderne, comme le nu des statues divines,
dans les temples antiques, a pour loi détre
contemplé et savouré en repos (fii), aux
antipodes du désir et de la consommation ().

Micux que la statuaire, la peinture met 3
distance le corps nu quelle sait faire vivre pour
les sens tout en le donnant pour une fiction qui
les enchante au moment méme ot elle leur
échappe. Elle leur apprend A s'intérioriser dans
le recul et la distance.

Que faites-vous de Pygmalion

qui tombe amoureux de sa statue et
qui finit par coucher avec elle?
. Cest Pargument des peintres du XVI sicle

contre la sculpture. La statuc nue a un volume,
clle est caressable physiquement comme

un corps réel. La peinture, surtout la coloriste,
éveille ce que Phistorien dPart Bernard
Berenson appelait les «valeurs tactiles » et
iques médiévaus, mais elle décourage

les mys
le tact, clle spiritualise le désir et les «sens
intérieurs ». Nous avons du mal a Padmettre
aujourd’hui, parce que nous vivons sous

le régime optique de la photographic, qui est
tautologique et non métaphorique, et encore
moins symbolique. La photo de nu a beau
Sesthétiser, elle ne peut se soustraire au
voyeurisme et 3 la pornographie (nous disons
hypocritement P« érotique»). Pourquoi?

La photo ne retient du corps nu qu'un fantéme

Cicontre eten
détail ci-dessus
Vérus en armes
I1*siécle,
complétée

au XV siecle
Marbre, heut.

188 cm. Ancienne
collBorghése
Aile Denon,

ez de-chaussee,
salle du Mangge.

«Lenuen peinture
eten sculpture
a6t dans notre
Antiquité paienne
la tenue de gala
que s'autorisent
les dieux et les
demi-dieux.»
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[image: image4.jpg]visuel, désirable ou répugnant, qui renvoie

4 la réalité physique antérieure et absente

du modele. La photographie de nu est

un viol rétrospectif et elle appelle au viol
prospectif. Voyez successivement La Grande
Odalisque ¢Ingres au Louvre et le nu féminin
de DOlympia de Manet, de Fautre coté de

la Scine, 2 Orsay. Le hiéroglyphe d’Ingres
plonge dans une réverie voluprueuse qui se
délecte d’clle-méme. Le nu féminin de Manet,
qui est un ironique trompe-Ieeil peint

de photographie de nu, une citation de
daguerréotype dans un merveilleux pastiche
de Viélasquez, si évident dans le bouquet

que tient la servante, dénonce le voycurisme
ct la prostitution inhérente i la photographie,
ct exalte par contraste la délectation tour
esthétique don est capable la peinture.

Au XV siecle, la peinture s'affirmait contre
un autre art, la sculpture. Avec Manet,

elle a compris qulelle doit s'affirmer

contre la technique de reproduction qulest

Ia photographic. En peinture, je dirais

qu'on regarde plus qu'on ne voit.

En photographie, on croit voir en désapprenant
de regarder. Et dans regarder, il y a égard,
donc pudeur et distance.
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Cicontre
Antonio Canova
(1757-1822)

Psyché ranimée par
e baiser de I'Amour
1793, marbre,

155 168 101 cm.
Aile Denon, rez-de-
chaussée, galerie
Michel-Ange, salle 4

«Canova fait du couple
d'adolescents mythique
un chef-d'ceuvre de.
pudeur timide et
dattraction innocente.»

Aussi le nu mythologique ou religieux,
délectable ou admirable, est-il un des plus
grands sujets de Part, Pun des plus difficiles,
car il a pour enjeu la beauté elle-méme,
promesse de bonheur, mais non de possession.

La beauté profane et moderne
conserverait selon vous certains traits
de la révérence qu’inspiraient les statues
de déesses antiques ?

Ces statues de déesses se déploient dans

un ordre divin inaccessible au désir et  la chair
mortelle. Les Vénus de Titien, de Vélasquez,
les femmes au tub de Degas, si différentes
soient-elles, ont en commun d’apparaitre

dans un ordre artistique clos sur lui-méme,
objet de délectation, certes, mais désintéressée.
Les unes et les autres nous font sortir

de notre chaos de sensations et d’appétits,
ctentrer dans un monde poétique de formes.
Cest le propre des arts, que la photographic
tend a nous faire méconnaitre. On vient

au Louvre, sans s'en douter, pour retrouver

la poésie du regard dont la prose quotidienne
de la photo nous prive.

Voici deux antiques Vénus de marbre
dans la salle du Mangge que nous traversons,

LES INSPIRATRICES

D’UN CONCERT VOLUPTUEUX >
«Toutintrigue d'abord dans ce tableau.

Au premier plan, sur fond d'un paysage
champétre (de chaud été ou de frais printemps?),
on voit un couple assis de jeunes hommes
richement vétus a la mode de cour, de velours

et de soie souples au tact. s semblent faire salon,
en pleine nature, avec deux jeunes femmes toutes
nues, I'une assise, I'autre debout. Les deux jeunes
hommes penchés I'un vers |'autre sont ¥
entiérement absorbés par la piéce de musique
quiils exécutent ensemble, 'un chantant,

I'autre tourné vers lui et I'accompagnant sur

un instrument & cordes. On a le sentiment

d'entendre leur madrigal mélancolique.

L'une des deux nudités fé ines, assise a terre
devant eux, vue de dos, penchée en avant, est
tout ouie. L'autre, debout de face, vient de remplir
d'eau claire un broc de verre dans une vasque.

Ce sont deux Vénus trad:

s de la sculpture
ala peinture, du marbre mort a la chair vivante.
Quoique juxtaposées au groupe des deux
musiciens dans le méme espace et la méme
lumiére, ces deux divinités hors du temps ne
semblent pas exister sur le méme plan qu'eux.
Elles donnent corps visible au réve voluptueux
qu'évoque mélancoliquement le madrigal

interprété par les deux jeunes gens, elles sont

les inspiatrices, absentes et présentes
de lamusique qui les évoque. Au loin, passe
son chemin, indifférent, un berger poussant

devant lui son troupeau. »

Cidessous et en détail page de droite.

Titien (1488/1490- 1576)

Le Concert champétre

Vers 1509, huile sur toile, 105 x 137 cm

Aile Denon, 1étage, salle de la Joconde, salle 6.
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au rez-de-chaussée de Faile Denon.
Lune porte les armes quelle a otées
2 Mars (sujet surabondamment traité
par les peintres du XVI¢ au XVIIIE siecle,
et bien représenté ici), et Fautre
se dévoile, sujet qui affleurera de nouveau
dans La Fernme & sa toilerte de Bellini,
avant de ’épanouir et multiplicr,
de Rembrandt 3 Degas.
Au fond, ces deux statues de déesses
gréco-romaines arrachées aux temples
ol elles éraient adorées nous prouvent
que Pune des plus hautes formes de Pare,
celle qui demande le tact le plus spirituel,
Cest le nu, qui se préte avec tant de facilité
au matérialisme le plus épais et le plus
prédateur. Le sculpteur Canova, dans
le groupe &4y Pyché a pris sa revanche
sur David, malhabile A représenter les mythes

de la tendresse, en faisant du couple
dadolescents mythiques un chef-dceuvre

de pudeur timide et d’attraction innocente
qui est un hymne & la pure beauté dévolée.
Quand il a voulu immortaliser Napoléon I,
il Pa représenté en Mars pacificateur,
autrement dit nu, colossal, mais d’une nudité
héroique, idéale, intimidante, publique.
Lironie du sort des armes a voulu que cette
statue « Pantique » atterrisse dans la montée
descalier d’Apsley House, chez le duc

de Wellington, 2 Londres, ot elle est prise

au pitge de la demeure du vainqueur

de Waterloo comme Les Esclaves

de Michel-Ange le sont de leur gangue
de pierre. Cette déportation a changé

de sens la statue nue, mais ce changement
est demeuré dans Pordre du symbole,
loin de toute fantasmatique libidinale.

En détail cicontre
Michel-Ange

(1475-1664)

Captif dit, L'Esclave mourant
Vers 1513-1514, marbre,
haut. 228 cm. Alle Denon,
rez-de-chaussée, galerie
Michel-Ange, salle 4.

«L'un des Esclaves
de Michel-Ange, pris dans
sagangue de pierre.»

ne qui dessinent le corps nu

de Vénus n'ont rien de la volupté que promet
le colorisme de Titien, mais I'iconographie

et les symboles visuels * abstraits” relévent

de I'indécence majeure. Outre le coit héraldique
des deux colombes, le lt héroique de Vénus,

son trone en quelque sorte, proclame & I'esprit
du spectateur une hiérogamie inimaginable,

de celles qui sont réservées aux dieux et
inconnues des mortels. Autre maniére déviter
de faire voir afin de ne pas la désenchanter et
non par pudibonderie, cette union physique que
la photographie, le cinéma et la télévision étalent

iusqu'a plus soif aux yeux de nos contemporains.»

Ci-dessous et en détail page de droite
Lambert Sustris (1515/1520-ap. 1568)

Vénus et [Amour vers 1550, hule sur toile, 132 x 184 cm.
Aile Denon, 1+ étage, salle de a Joconde, salle 6.





[image: image6.jpg]ontre et en détail

 de gauche.

n (1488/1490-1576)

emme au miroir

1515, huile sur tolle,
76.cm

Denon, 1+ étage,

 de la Joconde, salle 7.

E CHRIST, CORPS DE

UFFRANCE ET DE GLOIRE

otto fait entrer le Christ dans la Renaissance
i donnant ce corps attribué aux dieux paiens.
tla nudité, héroique et impudique & la fois,
parvient a rendre vraisemblable cet oxymore
concilier le Crucifié et lo Ressuscité

s la méme figure. Le périzomium humide colle
hanches du Crucifié, comme pour ne rien
gner de cette nudité qui signifie 4 a fois

e infligée & I'homme et gloire ineffagable

u. Le dogme de I'ncarnation a trouvé

premier grand artiste, aprés treize cents ans.»

sssous.
to ou son atelier (1265-1337)

« peinte, vers 1315, huile sur bois, 277 x 225 cm.
Denon, 1+ étage, salon Carre, salle 3

Dénudée mais non déshabillée, cette tres belle et jeune
Vénitienne est Pobjet d’une cour pressante de la part
d’un cavalier, a demi plongé dans Pombre...

Mais enfin Part n’a pas toujours fait
veeu de chasteté! Ses nudités profanes
remuent Péros, méme si ce nest pas Péros
brutal, mais Péros rusé, subtil, celui dont
on parle quand il est question d’érotisme.
Ce concept est apparu ave le surréalisme,
Breton, Bataille Font théorisé, mais
avoir les tableaux des peintres surréalistes,
leur pratique visuelle ne répond gure
ala théorisation littéraire. Rien de plus froid,
triste, intellectuel, anti-voluptueux que
les toiles des meilleurs, le jeune De Chirico,
Max Ernst, Yves Tanguy, René Magritte.
Javoue trouver plus de sensibilité
perfectionnée, plongeant dans Péros,

‘mais indemne d’érotisme au sens de Bataille,
dans Le Concert champétre du Titien, que dans
tout le corpus pictural surréaliste réuni. Méme
chose pour tout le corpus, plus ami pourtant
des nudités féminines, de lexpressionnisme
viennois tant vanté pour son érotisme.

Les nus féminins ¢’Egon Schicle font surgir
de jeunes squelettes poilus qui tiennent

de Pinsecte plus que de Phumain. Les portraits
en pied de Klimt ne laissent voir que

des visages émaciés, le reste de la toile étant
rempli dun patchwork textile. D’un extréme
aPautre, la répulsion ou la terreur dominent !
Cette école de nus exhibés ou enfouis

estun reméde a Pamour.

Le Concert champétre, ce tableau tout
profane attribué au jeune Titien est un dispositi
visuel autrement subtil et gériéreux déveil,

e dirais méme de puissant réveil de Pimagination,
des émotions, des sens du spectateur.

1l comble la vue, mais il contient la musique,
il absorbe la statuaire, il parle au sens du tact,

il parle 4 la soif. Tl concentre, sclon les vues

du néo-platonicien florentin, les influences
bénéfiques de Vénus et des astres favorables a
la fécondité de la nature afin de contrebalancer
Pinfluence triste de Saturne, qui rend trop dure
la condition mortelle, vouée a 'absence

et la déception. Ce miracle de culure fait

du spectateur le pendant des deux musiciens,

il se déploie dans son intimité la plus secréte,

il vaporise ses inévitables tristesses

et le rend propice 3 la joie. Quel don objectif
nous fait Pariste!

Comment cela, objectif?
Dire en cffet que nous ne sommes pas stirs qu'il
sagisse de Titien, ou de Giorgione collaborant
avec Titien. Il est impossible

de soublicr davantage pour servir autrui
comme un roi, et servir son art d’une fagon

si savante quiil soit 3 méme de rendre

un roi un peu plus heureux o un peu moins
malheureux. Pindividualisme et la subjectivité
modernes ont du mal A envisager

un tel détachement de soi chez Partiste et

une telle attention réceptrice chez le spectateur.
Pourtant, pas loin de nous, et  Pintérieur de
conventions optiques trés différentes, on
trouve chez Kandinsky, par exemple, une
objectivité professionnelle dans le service de
Peeil et de Pesprit du spectateur qui wa rien &
envier A celle de Pauteur du Concert champétre.
Le nu féminin, ici, nest pas plus «érotique»,
que les astres colorés qui fusent comme

des notes de musique stravinskiennes

sur les toiles-concertos de Kandipsky dans

sa période parisienne.

Mais %y a
pour le désir?

Un tableau merveilleux et incontesté

de Titien, Le Porrrait de femme au miroir,

oit la dame a les épaules et la poitrine fore
dénudées, répondra a votre demande.
Dénudée, mais non déshabillée, cette trés belle

il pas de place

etjeunc Vénitienne est Pobjet d'une cour
pressante de la part d’un cavalicr, i demi plongé
dans Pombre, qui la flatte en lui tendant un
miroir ot elle prend toute la mesure,

en pleine lumitre, de ses attraits.

Cest une scéne de séduction amoureuse,

une version profane de la séduction d’Eve

par le serpent, que la peinture dévotionnelle,
qui n’a pas toujours froid aux yeux,

asouvent pris pour sujet. Se contentera-t-clle
de s’admirer ou cédera-t-elle aux avances

du gentilhomme qui la convoite ?

Grand luministe et coloriste, Titien plonge
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[image: image7.jpg]Page de droite Cicontre
Francols Boucher Pierre Subleyras
(17031770} (1699-1749)

LOdalisque Caron passant les ombres
Vers 1745, hile sur toile, Vers 1735, huile sur toie,
5364 om. 135 %83 cm. Ale Sully,

Alle Sully, 2° Stage, salle 40, 2° étage, salle 38.

«Clest une ravissanto jeune
fille de la rue parisienne
qui est d'emblés chez elle
dans rOlympe des salons
etdes boudoirs. »

«Un nu qui estun
magnifique exercice
d'école, dramatiquement
juxtaposé a deux étranges
drapés, autre exercice
d'école.»

les sens intérieurs du spectateur dans
un suspens et une attente plus voluptucux

que nele serait le spectacle de la reddition

de la jeune femme, Autre tableau pour vous,
mais dans un tout autre registre de conventions
formelles, le Vénus et Amowr de Sustris,
maniériste dans la tradition florentine

du dessin, celle de Bronzimo et de Primatice.
Dans cette famille de peintres, d'oit descend
Tngres, Cest lidéalisation par le trait qui
soustrait la nudité 2 la sensualité et la rend
artistique. Vénus nue, froide ct serpentine
comme la Diane d’Anet de Cellini, allégorise
dans ce tableau Pidée de Pamour charnel.

Les colombes symboliques qui se chevauchent
et que la déesse flarte du regard ct de son doigt
fuselé traduisent visucllement ce quiclle a

en téte. On voit au fond Mars qui s faufile,

un banquer est préparé. Cest peuts-étre

ici quon se rapproche le plus de ce quiil y a
dintellectucl dans Pérotisme des surréalistes.

Mais y a-t-il d’autres modéles de nu?
En revenant sur nos pas dans la premiére salle
des primitifs italiens, nous voici devant
un nu d’une beauté inouie, 3 Pautre péle
de la Vénus de Sustris, celui de La Croix peinte
attribuée 2 Giotto. Cette attribution est
possible parce que cette aeuvre répond
A un probléme formel que le premicr, Giotto,
s'est posé enl ces termes : celui de concilier
la beauré divine de Phumanit¢ du Christ,
telle que les statues des dieux antiques peuvent
en donner une idée, et la supréme souffrance
et humiliation 4 laquelle il a consenti
dans ce méme corps.

Si nous avangons dans les siécles,
quelles autres ceuvres faut-il voir }
Continuons i aller d'un extréme a autre,
et du masculin au féminin. Les salles
de peinture du XVII sicle, en maticre de nu,
abondent en académies masculing

S,
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alors que celles du XVIIE siécle font la part
belle & une nudité féminine aussi gracieuse
quinsolente. Pour passer d’un monde
esthétique & Fautre, arrétons-nous en guise
de transition devant Herol
de Frangois Lemoyne, superbement dessiné
et somptueusement coloré. La pose alanguie
dHercule, ses attributs héroiques abandonnés,
laissent présager qul a choisi de gotiter
aux mets voluptueux que lui tend PAmour
et dont le morceau de roi est FOmphale nue
quiil tient pressée contre lui et disposée
2 lui complaire.

Regardez dans le voisinage le Caron nu,
vu de dos, de Subleyras. Cest un magnifique
exercice d*école, dramatiquement juxtaposé
4 deux étranges drapés vides, autre exercice
décole. La fisria, Vestro, conjugué chez,
Lemoyne avec un prodigicux métier, font
de son Hercule et Omphale un des plus nobles
et puissants poémes charnels de toute
Phistoire de la peinture curopéenne.

t Omphale

Le nu connait donc un «frisson
nouveau» au XVIII siécle.
Frangois Boucher est loin détre possédé
par le génie i la fois génésique et suprémement
raffiné de Lemoyne, mais il a Fimmense mérite
davoir inventé un type inédit de nu féminin:
«la Parisienne ». Cest une ravissante jeune fille
de la rue parisicnne qui est dPemblée chez elle





[image: image8.jpg]dans 'Olympe des salons, des boudoirs

et des chambres & coucher les plus huppés.
Petite, elle a du chien, un teint de porcelaine,
un petit nez en trompette, des pommettes
£0s¢s, un corps souple et charnu, ct unc allure
aussi libre ct gracieuse vérue que dévétue,
Cest la version frangaise et pimpante

de la geisha d*Osaka, dans I Japon de la méme
époque. Ce délicicux archétype, le peintre

I'a décliné et mis en scéne avec un bonheur
inépuisable, et la fameuse Odalisgue brune,
allongée nue sur le ventre, fesses cn Iair,

avec son ceil de biche qui fixe le spectateur
avec défi, en est la version grassotte.

Ce west pas une exhibitionniste ou une
prostituée, cest une voluptueuse qui sait

ce quielle veut, avec un naturel tour aussi
désarmant que Pélégante Diane au bain

du méme Boucher. On dirait que ce peintre
adeviné ou partagé les gotits du roi Louis XV,
et canonisé si Ion peut dire cette enfant

du terroir parisien non encore repérée avant lui

et son prince. Dans ses grands « tableaux
histoire », plus nombreux i la Wallace
Collection qu'au Louvre, Boucher sest livré
a de fabuleuses célébrations du luxe

et de la volupté, dont cette petite femme

de Paris est la divinit¢ profane.

Les Goncourt ont en vain réhabilité
Boucher, cmblématique d'un XVIIE siécle
frangais qui a confié aux femmes le principe
de plaisir, alors que la Gréce Pavait réservé
aux hommes. Fragonard, indemne du
«retour & Pantique » a prolongé la fécrie
féminine de Boucher jusqu’a la Révolution,
avee un génie néanmoins tout  lui.

Dans Les Baignenses de ce merveilleux peintre,
la touche elle-méme devient voluptucuse.

Au poudroiement et aux reflets qui
enveloppent la Vénus de Boucher, succedent
les coups daile et de vent de Fragonard,

qui emportent ailleurs le théitre, le décor,

ses actrices et ses acteurs dans une méme
bourrasque enchantée,

Hercule, ses attributs
héroiques abandonnés,
choisit de gotiter aux
mets voluptueux que
lui tend PAmour.

UNE PEINTURE QUI PARLE AUX SENS >
«L'audace inouie de ce tableau est aussi déconcertante
aujourd'hui qu'elle put I'étre pour les contemporains.

On n'est plus dans I'attente de la volupté, mais dans

son feu réciproque déja allumé. Hercule est représenté
dans la pose du Faune Barberini, et tout I'art coloriste

de Rubens et de Venise est convoqué par Lemoyne

pour rendre les cing sens du spectateur réceptifs a la joie

charnelle & laguelle s'apprétent les deux amants. »

Page de droite
Frangois Lemoyne (1688-1737)

Hercule et Omphale, 1724, huile sur toile, 184 x 149 om.
Ale Sull, 2* étage, salle 38,

< LES FEUX DE LAMOUR

«Arrétons-nous devant “La Forge de Vulcain”. La
Vénus «4 la francaise », dans un décor rocaille, y
connait I'un de ses triomphes. Elle donne le «la» & une
Cythére ol les quatre saisons cohabitent, ol les
couleurs chaudes et les couleurs froides se coudoient,
oii les quatre éléments se juxtaposent et les cing sens
se répondent, dans une harmonie radieuse et allégre,
pour goder des plaisirs toujours renouvelés.

Vulcain le forgeron, banni de liesse, est I'esclave
Ppesant au service de cet aérien loisir et de ces voluptés.
Un peu plus loin, dans “L'Enlévement d'Europe”,

la mythologie se fait mutine, aux dépens du taureau
couvert de guirlandes de fleurs et haletant de désir

sous la férule d'Europe, sa supposée victime. »

Cicontre
Francois Boucher (1703-1770)

Les Forges de Vulcain ou Vulcain présentant & Vénus
les armes pour Enée, 1757, huile sur toile, 320 x 320 cm.
Aile Sully, 2° étage, salle 46.




[image: image9.jpg]«J'apergois au hasard le superbe nu de Marie-
Guillemine Benoist, cette jeuns femme noire
qui pose, le buste déshabills, telle une statue
canovienne de marbre blanc en négatif.
Sculpteur, Canova a beaucoup fait sous
I'Empire pour réhabiliter, selon les conventions

néoclassiques, la nudité féminine. »

page de gauche
Marie-Guillemine Benoist (1768-1826)
Portrait d'une femme noire, 1800, huile sur toile,
81x85 cm. Alle Sully 2° étage, salle 54

Avec le néoclassicisme, qu’advient-il
dunu?
Le Caron de Subleyras et ses draperies
fantdmes, que nous avons apergus tout
P'heure, font entrevoir les prodromes de la prisc
du pouvoir artistique par David et sa secte,
qui rétablissent Pautorité de Pacadémie masculine
et héroique (délivrée de sa référence christique)
et celle du de:
grice et la volupté du corps féminin avaient
tenté de faire passer au premier rang les plaisirs
de la paix et du loisir. Nous mavons pas le temps

in, dans un Paris ol la couleur, la

aujourd’hui daller contempler Les Horaces
et le Brutus. Au moins pouyons-nous voir ici,
aprés Porage révolutionnaire, comment dans

le sillage méme de David, la nudité féminine

Singénic a réapparaitre hors du corset davidien.
Chez David ct les davidiens, le plus loin

que Fon put aller Cétait de féminiser un peu

Jes académics masculines, le Bara androgyne de

David, PEndymion endormi et passif de Girodet.

On mesure le pas de géant, hors du davidisme

iconographique, que représente La Baigneise

dite Valpingon d'Ingres, une Vénus antique assise

et vue de dos, statue vivante, mais ne trahissant

pas la prééminence du trait sur la couleur.
Un (autre) pas risqué par Ingres est La Grande
qué par Ing

Odalisque, ol le dessin retrouve les audac
du maniérisme et de la «ligne serpentine»

de Bronzino. Cest un hiéroglyphe, mais dans
cette langue sacrée, le sens de la vue convoque
 lui le sens du toucher (le corps de porcelaine,
le drapé bleu, la fourrure, le diamant de

la ceinture) et le sens de Fodorat avee les vapeurs
de Pencens. A sa fagon séyére, Ingres fait

de nouveau du corps féminin Paimant du luxe
et des arts, et du nu féminin Pun des grands
frangaise. Cela Iui vaudra

genres de la peintu
Findulgence de Baudclaire, qui lui préférera

Je grand restaurateur romantique de la coulcur
et de la volupté, Delacroix, Vous voyez qwau
Louvre, tous les plaisirs sont & votre disposition,
mais toujours 4 distance de leur consommation

Cidessous
Jean-Auguste Do
Ingres (1780-1867)

La Grande Odalisque
1814, huile sur toile,

81 x 162 cm. Alle Denon,
1+ étage, salon Denon,
salle 76.

«L'Odalisque retrouve les
audaces du maniérisme.
Le sens de la vue convoque
celui du toucher.»





