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LA MUSIQUE DE FILM
Par Bruno Jean VILLARD

La musique de film constitue aujourd’hui un genre musical a part entiére. Sa contribu-
tion a la réussite d’un film et son impact sur le public sont déterminants. De nombreux
themes musicaux évoquent, souvent encore bien des années aprés, des images, des
scenes, des visages d’acteurs et d’actrices..., il suffit seulement pour cela de fermer les
yeux.

Au début du XXe siecle

Pendant toute I'époque du cinéma muet, la musique a deux fonctions essentielles :
couvrir le bruit des appareils de projection mais aussi éviter, pour certains spectateurs,
I’angoisse d’une salle plongée dans I'obscurité (les premiers films en noir et blanc sont
peu lumineux).

Il est d'usage qu’un pianiste suive “en direct” la projection et accompagne les scénes
en s’adaptant du mieux possible a I'ambiance (comique, tragique, historique...) par des
changements de tempo ou de style musical. Suivant I'importance de la salle, I’'accompa-
gnement se fait a I’"harmonium, a I'orgue ou par un orchestre de salon.

Le répertoire classique est abondamment utilisé : classés dans des kinothéques, des
pages célebres sont répertoriées par “critéres d’ambiance” souvent discutables (“pathé-
tique” : Cinquiéme Symphonie, “poursuites et chevauchées” : ouverture de La FlGte
enchantée...).

Cependant certains réalisateurs commandent des partitions originales a des composi-
teurs :

» Camille Saint-Saéns : L’Assassinat du duc de Guise (1908),

e Erik Satie : Entr’acte de René Clair (1924),

e Arthur Honegger : La Roue (1922) d’Abel Gance, écrit ce qui sera le futur Pacific

231.

L’apparition du film parlant

En 1927, Le chanteur de jazz est le premier film sonore, parlant et chantant. Le cinéma
parlant fait désormais appel 2 des compositeurs spécialisés qui doivent établir un lien
entre musique et images pour lesquelles elle est destinée. La musique devient complé-
mentaire de I'action et des événements qui se déroulent sous les yeux du spectateur. Elle
se fond a I'image a tel point que certaines scénes célébres du Septiéme Art sont désormais
indissociables de la bande sonore qui les accompagne.

Différentes catégories apparaissent : les réalisateurs peuvent faire deux choix pour leur
musique.
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1° Celui d’'une musique déja existante puisée dans le répertoire classique (on parle
alors d’une reprise). Ce choix parait logique pour un film retracant la vie d’'un composi-
teur : Amadeus de Milos Forman ou plus récemment Ludwig van B. ou bien évidemment
dans le cas d’un opéra filmé :

® Don Juan de Losey

e [ a Fldte enchantée de Bergman

e [ a Traviata de Zefirelli

* Madame Buterfly de Fr. Mitterand...

Mais de nombreux films “non musicaux” ont permis au public de découvrir des
ceuvres du répertoire classique; en voici quelques exemples :

Les enfants du silence Randa HAINES Concerto pour 2 violons  ).S. BACH

2001 L'Odyssée de I'espace - Stanley KUBRICK  Ainsi parlait Zarathoustra ~ R. STRAUSS

Trois hommes et un couffin  Coline SERREAU  Quintette a cordes Fr. SCHUBERT
Apocalyse Now Fr. Ford COPOLLA Chevauchée des Walkyries R. WAGNER
Orange mécanique Stanley KUBRICK  9¢ Symphonie L. v. BEETHOVEN
Les uns et les autres Claude LELOUCH  Boléro M. RAVEL
Eléphant man David LYNCH Adagio pour cordes S. BARBER

La mariée était en noir Fr. TRUFFAUT Concerto pour mandoline ~ A. VIVALDI

Mort a Venise L. VISCONTI 5¢ Symphonie G. MALHER

Le dictateur Charlie CHAPLIN  Danse hongroise n° 5 J. BRAHMS

2° Celui d’'une musique spécialement composée pour le film (on parle alors de la
musique originale)

Tres rapidement, le cinéma suscite la création d’ceuvres originales, et les grands com-
positeurs se mettent au service de ce nouveau mode d’expression artistique :

o Arthur HONEGGER qui compose pres de 30 musiques pour le cinéma dont celle de
Napoléon d’Abel CANCE,

e Serge PROKOFIEV : Alexandre Newski (1938), Ivan le Terrible (1943-47) d’EISEN-
STEIN,
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e Darius MILHAUD (20 musiques de film),
e Georges DELERUE, Nino ROTA, etc...

Certains se sont spécialisés dans ce genre musical nouveau, formant avec les metteurs
en scéne pour lesquels ils travaillent, des tandems céleébres. Plusieurs collaborations ont
donné au cinéma ses chef-d’ceuvres les plus réussis.

David LEAN et Maurice JARRE (Lawrence d’Arabie, Le Docteur Jivago...), Sergio
LEONE et Ennio MORRICONE (/] était une fois dans I'ouest, Mon nom est personne...),
Steven SPIELBERG et John WILLIAMS (Jurassic Park, La liste de Schindler, Indiana
Johns...), Frédérico FELLINI et Nino ROTA (La Strada, Huit et demi...), Luc BESSON et
Eric SERRA (Le grand bleu, Subway, Le 5¢ Elément), Francois TRUFFAUT et Georges
BDELERCIE .. . :

D’autres noms évoquent des titres célébres et populaires et, si cette liste n'est en rien
exhaustive, il semble important de ne pas oublier : Vangelis PAPATHANASSIOU (L’apo-
calypse des animaux, Les chariots de Feu, Christophe Collomb,...), Vladimir COSMA (La
Boum, I'Etudiante, la Chévre...), John BARRY (Bons baisers de Russie, Goldfinger, Danse
avec loups...), Dimitri TIOMKIN (Réglement de comptes & OK Corral, Les canons de
Navaronne), Paul ANKA (Le jour le plus long), Francis LAl (Vivre pour vivre, Un homme,
une femme...), Michel LEGRAND (Les parapluies de Cherbourg, Les demoiselles de
Rochefortt), James HORNER (Willow, Braveheart...), etc.../...

Le role de la musique

La musique de film est, en réalité, une musique a programme. Elle ne se contente pas
d’accompagner le générique de début ou de fin du film, elle est présente tout au long de
celui-ci, accompagnant les moments forts de I’action, renforgant la dimension de I'image,
en soutenant les phases d’émotion qui s’en dégagent, sollicitant sans cesse la sensibilité
du spectateur... Elle peut évoquer la joie, la tristesse, la solitude, la victoire comme la
défaite, I'amour comme la haine, le pardon.../...

® La musique peut appuyer ou soutenir un aspect précis du film : _

— un lieu géographique souvent illustré par |'utilisation de musiques folkloriques et
d’instruments traditionnels. La musique de La Chévre (Vladimir COSMA) dont I’action se
situe en Amérique du sud utilise une kena; la musique de Braveheart (James HORNER),
film historique parlant du peuple écossais, utilise la cornemuse; de nombreux films dont
I’action se situe en Italie et notamment a Venise font intervenir la mandoline ; I'imitation
du chant de la cigale dans la musique du film La gloire de mon pére (Vladimir COSMA)
nous entraine en pleine Provence; la musique du film Lauwrence d’Arabie (Maurice
JARRE) utilise une gamme orientale.
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* Le genre du film, souvent illustré par un choix d’orchestration précis et un style
musical adapté aux grandes catégories du cinéma : le Western, le film de guerre, la
comédie, le film d’horreur, le film d’aventure, le film policier...

Quelques formes d’orchestration :

FILMS DE GUERRE
Les canons de Navaronne (TRIOMKIN/WEBSTER), Le jour le plus long (Paul ANKA), Le
pont de la riviere Kwai (Arnold ALFORD).../...

Caractéristiques musicales :
Marche militaire,
Prédominance des cuivres,
Utilisation tambour et caisse claire /cymbales,
Sifflements,
Cheoeur d’"hommes

WESTERNS
Il était une fois dans I’'Ouest, Le bon, la brute et le truand, Pour une poignée de dollars
(Ennio MORRICONE),

Caractéristiques musicales :
Mélodies traditionnelles américaines,
Guitare, banjo, violon, harmonica, guimbarde...
Sifflements,
Voix d’hommes,
Imitation galop du cheval,
Rythme DS DA
Chant des Indiens.. /...

COMEDIE
Caractéristiques musicales :
Mélodies gaies et spontanées,
Tonalités majeures,
Bruitages, effets de sons,
Thémes faciles a mémoriser,
Petites marches assez enlevées.../...
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FILMS D’AVENTURE
Indiana Johns, Les aventuriers de I’Arche perdue (John WILLIAMS), Willow (James
HORNER).

Caractéristiques musicales :

Masse orchestrale importante (utilisation de gros orchestres symphoniques),
Importance des percussions (cymbales, timbales, caisse claire, gong...),
Themes propres a certains personnages du film,

Dynamisme rythmique,

Alternance de tempo.../...

¢ Un sentiment précis, une ambiance particuliére

Il est intéressant de remarquer que les compositeurs de musiques de film utilisent cer-
taines recettes instrumentales, certaines régles d’écriture, pour appuyer et évoquer chez le
spectateur telles ou telles ambiances, tels ou tels sentiments.

Le violon et les cordes pour soutenir une scéne sentimentale, une ambiance tendre et
romantique.

Une clarinette basse, des cuivres graves pour une ambiance de suspens induisant
I'arrivée d’un événement grave.

Un saxophone pour évoquer la solitude, la nuit dans une rue mal éclairée ou
I’ambiance d’un bar, d’'une boite de nuit.

La flate traversiére et son coté pastoral, réveil de la nature et paysage verdoyant.

La harpe et le glockenspiel souvent évocateurs d’un paysage de riviére, de cascades
scintillantes et d’'une ambiance féérique et magique.

Le violoncelle et son ambiance méditative, nostalgique parfois triste.

e |'époque

Généralement, la musique choisie refléte celle pratiquée dans la méme période histo-
rique. Ainsi, I'utilisation du clavecin est fréquente dans les films historiques dont ’action
se déroule avant 1800 ; les menuets et la musique de cour pour les films retracant la vie a
Versailles sous Louis XIV; les sonneries de trompettes et les roulements de timbales utili-
sant des quintes a vide pour les films de chevalerie; le mélange de tambourins, crotales,
harpe et flGte pour les films illustrant I’Antiquité...

N.B. : le film Tous les matins du monde, retracant la vie de Marin Marais, a permis a
un large public de découvrir la viole de gambe, instrument & cordes relativement
méconnu.
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